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«Surtout, ndéoubliez
Soi | ndy a p asvoud gue lesrinmages se paséat, v o u
parouvouleazzous quobel?bes ar

Fernand Deligny a propos de son filra Moindregeste

«Dans un gland, il y a déja les méandres qui donneront la forme du chéne.
Ce que vous étes chacun de vous était déja dans les chromosomes au
moment devotre conception. Je ne suis pas un déterministe mais dans votre
premiere cellule il y avait un message quesé&tes maintenant en train de
lire. Il y a des choses qui font des trous dans le temps. Et les trous
sbal sipaehtaaitementeqpéasessepeubneybfach
pas que mon pere est boucher...
Le temps se plie pour que les trous coincident.

Jonas qui aur aAlalJ3anens | 6 a
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Introduction

En juillet de | 6ann®e 2018, | ob6ali eu |l a c¢ch

avec un homme de ma vie.clis comprendre que longtemps le voyage de jeunesse en

Italie a été un rituel de passagea rencontre avec | es Tuvr
italienne comme une ®tape indispensable
parce que je me le racorseu j our d o hui comme cela ou si c

maisj Ogaidé une vive impression de ce voyage. Lors de la visite de la galerie des

Of fices, j e d®couvre par mi l es Tuvres un
perc®s de fitersoucsswv.erbDeess fseunr® tirbobscurit®, d
inversement, des grottes, des passages qui se prolongent alors sur les murs de la ville et
des ruines, un monde caché derriere le visible ou les tableaux et les espaces
communiquent par desnnels et labyrinthes souterrains. Sans vouloir en faire trop, un

esp ce de syndrome de Stendhal du trou.
étaient comme des points aveugles ou bien des points de fuite, des questions
mystérieuses, prises dans ué@poque ou les artistes découvraient des techniques
picturales de la perspective.

Joali pour sui vi et coll ectionn® | es diff ®t

voyage en visitant la ville de Sienne et de Génes.

Ces images me sont toujours restées t °t e . 1 mdéa sembl ® i nt <
de ces impressions intuitives dans ce m®r
question du trou me permettra de problématiser ma propre pratique liée a une

i nterrogation sur | 06i mage.

Je crois que cbdbest | e contact avec cette
l e m®tier de chef op®rfdtl e ro.u Jaidee migwovirnep r e
vivre quand ilelle dessine des lignes de fuite, des horizons lointains et de#bifités

de perceptiopoétiquedu monde.

Jbdbai merais avec ce m®moire chercher dans

lecture limpide, les zones qui résistent, qui viennent complexifier ou creuser une image.
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Coest cette zone mgrureu, pout suimenl oei sfiisl dded unno mmo
permettra peuétre de faire des analogies entre des éléments (naturels ou artificiels) et
des images. Ces analogies permettront de penser le travail de composition des images,

ou bien de reconnaitre des situatidréquentes de trou dans les images.

1 sbagira de r®fl ®chir sur | e fait quodun
point de vue. De quel c6té est du troy dedsot’2 ce qubdon regarde,

A

fen°tre, de | ' wgeP, de | 6®cran, de | 6i m

Ja@ssaierad 0 a bdodr®&t abl i r une d®finition commune
polysémie comme une intuition de chemins a suivre.

Au cours de mes ann®es dbéapprentissage de

des notions reliées par im® me pri nci pe |l e passage de

autre. L7111, |l a chambre obscure, |l a can
cdbest ce gque nous observerons. Nous ®tudi e
de différents artisteet aux exp®riences que | ob6ali faite

fin &G6®tude

Ces notions permettront alors de sbéavent
mot i f, sui vant déabord | e chemin des ouve

guel que chosd&ndpalsGagter pac? d @. pei ntiborur e pe.

de | a repr®sentation des ouvertures sur | ¢
Puiesstefalde parl er des trous dobébombres, gui S
sdbouvrant ou bien se fermant avec de | 6ob:c
surunautreespacesvi bl e, ddéautr es -vigible contraire sur
Tout | e m®moire sera parsem® doéi mages pour
Dune mani re ou dobébune autre, il sbéagit fi
sdaffronte 7 Il&dexwe dtei,ors 6dbas va ea nidfinissur dobéau

|1 en va dans tous | es cas doéunedesrtraub.l exi or
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XXXV

LES FENETRES

Celui qui regarde du dehors a travers une fenétre
ouverte, ne voit jamais autant de choses que celui qui
regarde une fenétre fermée. [l n’est pas d'objet plus
profond, plus mystérieux, plus fécond, plus téné-
breux, plus éblouissantt qu'une fenéire éclairée d’une
chandelle. Ce qu'on peut voir au soleil est toujours
moins intéressant que ce qui se passe derriére une
vitre. Dans ce trou noir ou lumineux vit la vie, réve la
vie, souffre la vie.

Par dela des vagues de toits, j'aper¢ois une femme
mure, ridée déja, pauvre, toujours penchée sur quel-
que chose, et qui ne sort jamais. Avec son visage,
avec son vétement, avec son geste, avec presque rien,
jai refait I'histoire de cette femme, ou plutdt sa lé-
gende, et quelquefois je me ]la raconte & moi-méme en
pleurant.

Si c’elit été un pauvre vieux homme, j'aurais refait
la sienne tout aussi aisément.

Et je me couche, fier d avoir vécu et souffert dans
d’autres que moi-méme.




|.  Fabriguer des images avec les trous

I me semble intéressant pour ce mémoire de parlerenternfiesdeou o car | a d
de ce mot laisse la place a des interprétations différentes que nous allons observer dans

ce chapitre.

Un trou (du latin populairetraucum d'origine prélatine) estne ouverture ou une

cavitc, naturelle ou artificielle, au travers
On creuse par exemple des tr ousjardiapows s i apr
y planter degrainesou dans un cimetiere pour y déposer des cercueils. On en perce

dans les instruments popermettrede jouer différentes note€es cavités que sont les
trous peuvent ®gal ement servir déabri s,
déohumains sont trou®e tHeouvapetu®s°anat be mi
chose qui a été la et qui a étéraitt Cela peut étre une ouverture de part en part dans

une matiére dure pour des raisons d'ordre pratique : écoulement, aération, passage, etc.

On parle doéi mpression de trou®e, de perc®
d'un objet lumineux sedétachant sur un fond sombre ou inversement. En art, il peut
faire r®f ®rence ° un espace | ibre, non o

déterminantes que nous étudierons dans les deux chapitres suivants.

a. Ouverture
Nom féminin
T Action de déplacer, d'6ter ce qui rendait un espace clomaccessible fait pour quelque
chose qui fermait cet espace de se déplacer ou df&ptacé de maniére a le mettre en
communication avec l'extérieur. Antdarmeture verrouillage
- Espace vide, fentgtuéedans un espace plein traversé généralement de part enSyeron.
trou.
- Action d'écarter les parties de quelque chose ou de leur donner une dimensigraphles ;

fait de s'écarter ou d'acquérir une plus grande dimension
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Latin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jardin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Graine
https://www.cnrtl.fr/definition/ouverture
https://www.cnrtl.fr/definition/ouverture

Cette définitionrésonne particulierement avec mes préoccupations.

La métaphore du cinéma comme une fenétre ouverte sur un raoétée souvent

r ®p ®t ®e . Dans une salle de <c¢cin®ma, i mo a
regarder 7 plusieutaianteémpso péndage ano
un trou de |l umi re dans | 6obscur su @, el | e
autremonde El |l e est | e | i eu de pass ad@ificle do ®c h e
de dire so6i |l s dianegntré un tht@rieur et uncerténieur deuxandérieurs

ou bien deux ext®rieurseée

Dans tous |l es cas, il sobdagi tilcttéundchangee c ar
entre des espaces différents.

Depuis le début de mes études en image, le mot ouverture est aussi sirement celui que

j 6ai l e pl us e n tolgeotifl photographiquest le réglageuqui perntet u n

d'ajuster le diameétre d'ouverture diaphragme

Pour fabriquer des i mages, i ntee chasge mb | e

po®t i que dbébun terme autant gue |l a technio

joenvisage | e m®tier de chef op®rateur.
RAPPEL

On appelle ouverture relative N dobéune | en

diam tre OrelLéabuvertaract ®ri se Jladirelaumi nos

guantit® de lumi re quobelle | aisse passer

focale sur le diameétre utile de la lentille.
0 — (N est sans unité)

Le diaphragme a iris est un cache circulaire, de diamétre réglable, permettant de |[doser la

guantit® de |l umi re qui traverse | 60object
exposee.

En ouvrant le diaphragme, on augmente la quantité de lumiére guscehle est
sombre ; en le fermant, on diminue la quantité de lumiére quand la scéne est trés
lumineuse.

Les nombres qui caractérisent les différentes valeurs de diaphragme sont graves sur
| 6objecti f : 0,784®4R284-5 &811-16-RPB32-456400-128
(Progressioméométrigue de raison Racine de 2)
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Objectif_(photographie)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Diaphragme_(photographie)

En vul gari sant |l es choses, nous pouvons
sophistiqué et par lequel on peut doser et mesurer la lumiére qui se disidge serface

sensible.

Cette trajectoire de |l a | umi re passant

lumiére qui passe p#a pupille dd ' ,ipar le trou de la camera osbcura.

cristailin

iris

fovéa
humeur
aqueuse _ axe optique
netf
optigue
pupifie piq
cornée

humeur vitree
point aveugle
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b. Cavité

Nom féminin

- Espace creux, naturel oartificiel, plus ou moins large et plus ou moins profond,
fermé ou non, dans un corps solide. Synon. anfractuosité, creux, excavation, trou, vide.
Les cavités des rochers, d'un tronc d'arbre; des cavités intérieures; les parois, l'orifice
d'une cavité :

- Creux en surface. Synon. enfoncement

I PATHOL. Creux anormal dans I'organisme, par exemple dans le poumon, l'estomac,

etc., d'origine morbidé.

Cette facette de la définition deou pourrait permettre de réfléchir sur une autre
guestion pos®e par | e sujet celle de | a
une image, sur quoi peuveatl | es sobéouvrir ? Ce terme fait
de | é@anri r e

La défintion decaviténous permet de penser les choses dans une dimenaiérielle:

| 6i mage comme un.Cetmdéfinitionmaus penmeat ausss de penser les

images par la notion du manque.

(! me semble int®r essantstedwecinénaatceercke @ ud une
montrer que les images projetées, plutbt que de simuler une fenétre transparente par
laquelle on verrait clairement, pouvait aussi étre la matérialisation méme du mur. Tout

un pan du cinéma expérimental est basé sur cette idée.

On pourrait citer, entre beauCinpemg doautres

«Le cinéma est un miroir étrange. Vinci parle du tableau comme une paroi de verre
pour |l es perspecteurs de | a Renémagrelance,
doéoinscription) | a rendant transparente

Transparence pour un effet de réalisme, naturel, ne pas se faire remarquer.
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Le cinéma expérimental et la peinture mode
ont consisté a opacifier cette paroi, a ladser

visible, a ne plus en masquer les resso

mat ®r i el s. La fAfen°t |l e mo
devient un mur vertical que le regard bala

sans pouvoir le pénétrer.

Image = paroi.

Plus la représentation figurative tentera dans

souci de réalisme de reptaire fidelement le

mod | e, plus elle tr i bl e

entre le registre du réel et celui de son image.

Si j 6i nsi st e s uparceqege crdi®due pemnserides wayités dart das t
mati re de | 6i mag epeassdue celle ees awedrtures, ef ilameo n  d -

semble que ces interprétations peuvent aidgppaéhendele travail du cadre et de la

lumiere.
En somme, | Oai | e sentiment qudun Atrouo
différente de la densité générala d ¢ h a mp . Cboest un endroi't

ouvrir ou fermer le champ, en lui donnant une profondeur.
Cbesdzomre qui vVvient d®ranger | 6ordre du pl.
Les trous sont des zones doOo®changes entre

c.Le t r oaguiledeustermopé

«Jesoutiens que, si, vidZvi s de | a fa-ade dobébun ®difice
i1l umin® par l e soleil, une habitation s
soustraite au soleil/ tu pratiques un pet
sole i | transmettront | eur i mage ~ travers

maison, sur le mur opposé qui devra étre blanc. lls seront la exactement, mais

inversés.»

3 Léonard deVinci, Carnets,Paris, Gallimard, 1987, tome 1, p. 244, coll. TEL.
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Je suis tombé dans mes recherches sur le coemde de cette passionnante

conférence réalisée par Philippe Dubois en 2010 au centre Pompidou. En explorant

guel ques T uvr es iddent rodsgarlerons dlus tar® daoslce chapitrey |
i y produit une pens®e de | 6i mage st ®nop
des i mages avec | es trous. Avant de sO0int

je me permets dans ce mémoire de prolonger la parole de Philippe Dubois en rappelant
le principe de la chambre noire, mettant en lien les ressemblances de céisnaven

trouéegque nous venons de voir.

Un mot déabord sur ce qubébon appelle LE ST
(= ®troit, serr ®, mi nce) et Ope (trou, o]
Pinhole (litt®ral ement ¢ trou doé®pingl e
simplement une « petite ouverture » et par extension un dispositif, souvent élémentaire,

sinon rudimentaire, compos® de deux chose:
de ndéi mporte quelle taille, de nodéi mporte ¢

- tout peut faire office : un simple creux, une cavité, une chambre, une boite, ou tout
autre espace vide). Un espace ferm® donc,
ouverture, qui donne sur | 6ext ®ri enopé, qui
: un espace clos avec un trolLes historiens du sténopé, comme par exemple Erich
Renner, dont le livrePinhole Photoggahy. From Historic technique to Digital
Application fait référence, font remonter le sténopé a la caverne de Platon, a toute la
tradition de la camera obscura, et méme a la tavoletta de Brunelleschi, au plan

i ntersecteur doéAmémerat globe ocutairer Wn tréu paudvoii. Je | u i
ne rentrai pas ici dans cette histoire, plus ou moins connue, ou le sténopé cétoie la
chanbr e noire dans ce quobdelle a de plus dG¢
hi stoire dobéautant gue | e St®nop® est j us
représentation (du moins dans son sens téléologique de progrés dans le rendu du

visible)*

4 Paolo Gioli Bricoleur de dispositifs entre cinéma et photographie
Conférence de Philippe DUBOIS au Centre G. Pompidou le 3 février 2010
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La chambre noireou camera obscurast un dispositif connu sans doute depuis
I'Antiquité, mais étudié et répandu par Léonard de Vinci au XVle si€olestituée d'un

contenant fermé et opaque sur lequel on perce un petit trou (le sténopé) a travers lequel

la lumiére peut entrer pour former une images rayons lumineux de I'extérieur créent

a l'intérieur de la chambre noire une image inver€@ée.mme | " T i |l , |l e st ®n
des images inversées du visibléa taille du troua une influence sur la quantitie

l umi re qui entre et donc sur |l e temps d
sensible, ainsi qubéune influence sur | a ne
La reproduction du réel sous forme d'image est si exacte que les peintres s'en servirent
pour faire leurs tdés et découvrir la perspective.

La chambre noire est comparable a une salle de cinéma, mais sa limite est de ne pas
permettre de projeter I'image qu'on veut, quand on veut. Pour cela, il faudra trouver le

moyen d'enregistrer cette image de la réalitéf-&'eire inventer la photographie.

M&\\\\\ -

\&\\ W

La chambre obscure puis | e st®nop®, prenal
nombr euses i nventions optiques, de | a
photographique et par extension l&nématographe et les caméras utilisées
actuellement.

[14]



[ me semble int®ressant de noter qgque ces
sur | e fait que |l a lumi re effectue un v
Ai nt ®r i eur 0 ,uatrou plus eu mMoinsvsephidtiqué. €atupeut aller du

plus rudi mentaire au trou perfectionn® quc¢

et divergentes, un di aphr agmeé
(! sbagit dobéun trajet int®ri etions telsgueda ext ®
lanterne magique, [Clp—

La lumiére se propage de facon rectiligne (en ligne droite). Pour modéliser son trajet, on représente

cinématographe (qui fait autant den eyon umineu

la prise de vue que de la

La lumiére se propageant de maniére rectiligne, si on intercale des feuilles percées entre une
source lumineuse et un écran, les trous des feuilles percées doivent étre alignés pour que la

projection en plagant une source lumireateige récran

de lTumi re 7 1 06int ®r jmCobisim)mmerlosy t OUS
les projecteurs pellicules et el porcéa €
numériques. restieperete i
Joai | e <=equeljuement _ qlu j . =
chosedu trou est lié auprincipe x T |

optique fondamentalselon lequel

la lumiére voyage en ligne droite.

J6aime | 6id®e du trou dbébune aiguille qui

réalité, par lequel la lumiére circule.

Joai | 6intuitiord 6gumageueltque dhosleunde r e ¢
Ad' al i gnement ddedistait deg sitsaions o€ dansneesalls de cinéma
se cr®e un alignement dbébouvertures

trous dans | 6i mage
Z
ouverture de la caméra
yA
écrandans la salle de cinéma
Z

d

du spectateur
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l1.Exempl es doéi mages st ®nop®i qu

Intéressons o U S i Cci " |l a pratique du st®nop®.
objectif, ouvre le champ des possibles de la fabrication des images, et donc des images
possiblesC'est le dispositif le plus rudimentaire de la photographie, I'apparelise p
économique, le procédé le plus naturel de captation d'une image

Pourquoi faudraitl que toutes les images cinématographiques soient fabriquées de la

1]

m° me mani r e, avec une s®rie dooptiques
capteur CMOS (pour géraliser) ? Il y a dans la normalisation contrélée des images

guel qgue chose de tr s confortable et pr at

gui est comparabl e ° l a monoculture doéun
exempl e. Ce rmtalees fuestoa gui dogwoblen®g c 6 e st l e f a
| 6exploitation intensive d®truise | a diver
1 me semble quobil sbagit de questions i mj

visible et de la représentation.

Il faut sedire que le sténopé projetait déja virtuellement des photographies bien avant
que la possibilité de les fixer soit découverte. Il se peut que le hasard des éléments
fabriqgue une projection doéimage virtuelle
dodéun arbre peuvent parfoi s produire une
intéressant pour regarder une éclipse de maniére indirecte.

De nombreuses expériences ont été menées par des artistes pour utifisee tiegix

du lieude laprisedevuecame des outil s de cr ®ation doir

Par exemple, je découvre les travaux photographiques de David Janesko et Adam
Donnelly et notamment leur proj&ite Specific camera®u ils fabriquent sur lieu
natur el | 6appareil de prise de vue desceni

ou en utilisant les matieres a disposition
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AL'"assembl age d'un apparei/l photo peut | e
qu'ils créent sont loin des images nettes, haute définition et saturées de couleurs qui
abondent dans Iphotographie de la nature. Le sable colle a leur film et laisse des
taches noires éparpillées sur les tirages. La caméra en ruine de Coachella a laissé
entrer des fuites de lumiere qui se sont révélées comme des éclats fantomatiques de
blanc dans l'imageiriale. Créer des images nettes est presque impossible avec des

ouvertures qui ne sont jamais parfaitement

5 From Sticks and Stones, Two Artists Make Pinhole Cameras, Maris Fessenden, Smithsonian
Magazine. Traduit par moi.
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Dans | e m° me gest e, | 6artiste Eli savet a

Vladivostok en un sténopé.

i Ce tr av aiduneaésidefick a \laglivobtak,rlogsqu'une connexion avec San
Francisco, située sur l'autre rive du Pacifique, a soudainement émergeé.

La premiere sensation de miroir entre eux s'est produite en 1959, lorsque
Khrouchtchev, de retour déstatsUnis, a annoncé que Vladivostok deviendrait le 2e
San Francisco. lls ont beaucoup en commuerrain vallonné, proximité de l'océan,
Golden Horn d'un coté, Golden Gate de l'autre. Mais cette déclaration semblait
incroyable dans les années 50, loreg\ladivostok était une base navale fermée,
connue comme un camp de transit de DalLag. San Francisco sonnait comme la
promesse d'un avenir meilleur.

Dans les années 60, la vilee été envahie de maisons standard, les collines étaient
occupées par des enp@ts et des garages de bricolage. L'ironie de cette situation
réside dans le fait que ces spots offrent les meilleures vues.

Je pensais que ce contraste extréme entre le proche et le lointain définirait mieux
Vladivostok. Pour le révéler, j'ai choisi undroit ou il était particulierement frappant :

le garage coopératif « Armaturshchik » offre I'une des meilleures vues sur le pont russe.
Jai transformé un garage en un appareil photo le plus simplemera obscura +
papier photosensibleet en 15h de @ j'ai obtenu une image, avec le pont au centre.
Le pont est apparu a Vladivostok en 2012 et est immédiatement devenu son symbole.
Depuis la visite de Khrouchtchev, l'idée de San Francisco a Vladivostok a été oubliée,
cependant, le désir d'une Amériquestrhite s'est manifesté dans le paysage un-demi

si cle Pflus tard. o

6 https://www.elizavetakonovalova.com/
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Joai d®couvert i y a quelgues ann®es pa
singuliersont r av ai | mo i n sligait pagtie d®@ mauvemedth@ antgarde

Arte Poveraapparu en ltalie dans les années 1@@@proceded @ne défiance vistvis

de la société de consommation (notamniiéet aimpérialisme américain), privilégiant

l'usage de matériaux simples, souvent des éléments naturels ou de récupération

Dans un de ses films qui me touche le pl&dm StenopeicoGioli filme diversmotifs,

ordonnés au montage par des chapitres

« Fenétres> « Choses» « Corps» « Horloge» « Visage» « Extérieur». Les images

sont troubles, intermittentes, vivantes. Le film se fait comme empiriquement devant nos

yeux qui cherchent, quiveit ce que | 6on ne voidt pas et
Léartiste cr®e un mouvement: qgue fniélam peasst ef
succession de morceaux de film, chacun exposé a la lumiereseulgeste, dans une
structure m®talliqgue mesnur &abr paist®@gnep alt al i
cinquantaine de trous sont percés dans cette structure et [@ditiuit donc 50 images

sténopé En projetant le film, la succession de ces images fixes produit un mouvement

de bas vers | e haut, ®qui v alosatéetde colonoeede u i g L

dolly par exemple, mais bien plus irrégulier, imparfait et aléafoire.

7 https://vimeo.com/15373517 - Film Stenopeico, Paolo Gioli, 1989
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FILM STENOPEICO




Pour finir, regardons cet extrait du filAndrei Roublequi a mes yeurst unhommage
aux origines du cinéma.
Jobai vu ce film il y a disceetedans laglobglitéedmmp s et

film sdest 1 mpri m®e vivement en moi

Second longnétrage d'Andrei Tarkovski, ce film historique évoque laduienoine et

peintre d'icones russe AndrBiublev, qui vécut de 1360 a 148@viron Composé

d @n prologueet huit tableaux et un épilogue, le film pose des questions sur le pouvaoir,

la foi, |l a qu°te de sens, | b6art,

Dans le chapitr& Silence. 1412 aprés un long voyage, Andrei Roublev est revaanu
monast re Androni kov dbéo% il est parti, a
pays. Il ne peint plus et ne parle plgill, un des compagnons moine et artiste, avec

qui Roublev est en froid et qui avait quitté la vie monacale, se présenterastere. I
explique quodil a d¥% ®chapper " des |l oups

perdre sa voix. Il observe son ancier

apprend gue | 6art de
travailleurs autogérée) de celuii

dissoute Il est reconnu par un jeune moi e ¥

comme étant Kirill, longtemps absent. % .'3 T:P

Cette scéne (d&58:34 a 2:01:16)se passe%:

dans un intérieur religieux médiéval, tr%

®pur ®. Les murs sof' ance d

jour est assez lumineuse, il tfdroid. Les
hommes parlent, assis autour de la tableﬁx A 4
mangeant des pommes pourries. Des ombres étranges passent sur Ierlmarlele
personnages. Etranges en effet car si on a du mal a identifier la source de ces ombres, on
peut avec attention y reconnaitre des silhouettes en mouverdedtu ne per sonne
train de courir, de chevaux, padumnue pgedrevar
Seul ement toutes | es ombres sont i nver s®e

Pluslaséquenceawam pl us | 6 ai évdlub,ierpapaliek sles diaoguesy und

8 https://www.youtube.com/watch?v=je75FDjcUg@42:00:21)
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soustexte dans les images J 0 ounesagtentior particuliere &g ombres, cette porte

trouée par ou passe la lumigret le jeu du personnage de Kirill, dont Un demble

toujours plissé comme abimé, qui semble vogjeaxd 6 o mbr es et | e tr ol
dans un champontrechamp. La scéne se termine méme suucelg semble étre un

regard caméra du personnage, troublé.

Quel est donc cet événement lumineux ? Il me semble trés préseavadié dans la

continuité de lascéne pour que ce soit un accid&dutétreun heureux hasard mais en

tout qui semble avoité travaillé en lumiere et en choix de cadre et de montage.

Le personnage donne donc
“est ” | 6i nt ®r i eur déune
cC omme cell es gudont ut i
depuis | 6ANtiquit®. Le fz
»temporellement ancr ® en

donne aussi une raison de plus de penser que

“cette r®f ®rence ° | a char

anodine.

A ce momema, depuis déja un siécle en
~ ltalie principalement, les artistes
. expérimentent et cherchent des maniéres de
représenter le monde qui vont changer

| 6Hi st oi r e Rehaissahc®, aavet . L a

| 6appariti on de,varégvolptiennedapcempaosition picturale rt@aser r e
les bases de la représentation pouciegsi cl es ° venir, jusquod’”
|l e cubisme et | dabstraction mettent ~ bas

nouveaux horizons.

En remplagantlefond 6or par des paysages qui se d®t
(vers 12661337) donne une profondeur physique a ses peintures. Apreés lui, les artistes
europ®ens se sont pos® | e probl me de rep
troisieme dimerisn dans l'espace bidimensionnel du tableau afin de créer des images

dont | e rendu serait au plus proche de | a
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mat h®mati gue sbest faite par ®tapes succe
tard.

L O lietrentre alors dans une grande mutation artistique : la premiere Renaisgance

p®ri ode qudédon nomme aujourdobéhui l e Quattrc
PourquoiAndrei Tarkovski décice-t-il de faire voir au personnage de Kirill le procédé

du sténopé ?

Peutétre comme unprémonition des inventions picturales liées a la perspective ?

Comme wun moyen de faire r®sonner l es pr®
Russie de 1412
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2. Utilisation du sténopé dans mon TKBnde est un trou
pour moi

Influencé parFilm Stenopeical e Paol o Gioli, jJjbébavais envi e

de mon TFE pour essayer doy fabriquer de

num®r i que. Coest m° me plus pr ®tabwakonme nt ap
Gioliquwa r ®ali s® Bruno di Mar i no. Dans une s
¢ cam®ra st®nop® e, qmémelSesscaméraypludtt(i®@enaet f ¢

deux), qui ne sont pas des « caméras » mais des engins bricolés de ses maires des tub

sténopéiques combinant le sténopé de type photographique et la prise de vue

dédani mati on. Paol o Gioli 'y deninedennfloua,mo ur ¢
avec quelque chose doébune i mage raatseranstr al e
film ou i/l ferait des plans en utilisant
pour voircbteac 1 't e ces deux types doéi mages. 1 m

cette idée en mélangeant dans mon TFE des images avec urntk &érigpp seitquded aut r e
partun dispositif sténopé bricolé.
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Pour ce faire, j 6ai choi si doutiliser ur
| Gutilisation du st®nop® demande Dbeaucour
possible de caldéubar st ®oop®rem fonction d

profondeur de | 6o0objectif, pouvant donner ¢

(]
]

fex | f90 / fllzz}x,x'"'

[ 3
e
diamétre (mm)

_~"En rouge: le_diamétre optimal du_trosrtformule de L
| raleighl~¥n fonction _de—AT profondeur de la
_chafnbre.  En __poir, différentes  valeurs—de 1024
~ diaphragme-tf]) & utiliser poucde-caicul du temps
_depie. o e
S profondeur (mm)

0 7 100 125 129

Au lieu de solliciter des quantités énormes de lumiére j 6 a i pr ®f ®r ® f a
doutil i ser wunegrandeasamnBibiliéé de cameur, la Sony FX6 récemment
acquise par la Fémis. La sensibilité de base de la FX6 est de 800 ISO avec un réglage de
sensibilité amélioré de 12 800 ISO, ce qui offre en termes de lumiére 4 diaphragmes de

plus. Ce choix était pk en accord avec ma maniere documentaire de tourner.

Jobai beaucoup aim® | a d®couverte des i mag
cam®ra se m®l angeant au velout® de | 6i ma:¢
dessin, donnancttrespicturdi mage wun aspe

Trés concretementje mettais un morceau @ n ® f o i | (papier al umin
utilise beaucoup sur un pl ateau) sur Il a |
percais un oplusieurstrous avec une aiguille.

Le st®nop® est donc wune vision qui ne s
contrasts f or t s. I ci des perc®es de ci el oot

soleil oupar exemple les vitraux de la cathédrale Saint Joseph du Havre.

9 https://henrythomas.pagesperso-orange.fr/styled-2/styled/index.html

[28]






J'étais tres
confus sur ces histoires d'entremonde
parce que c'est un mot jeté comme
hamecon vers l'inconnu. En rentrant je me
disais qu'on reconnait une voie d'acces
vers un entremonde ou un entremonde
(c'est sans doute la méme chose) au fait
que, a I'endroit qu'on rencontre dans la
réalité ou dans l'imaginaire, s'ajoute une
densité particuliére d'autre chose que
lui-méme : une densité d'imaginaire pour
un lieu réel, une densité de réalité pour
un lieu imaginaire. C'est cette densité
qui crée une vibration particuliere et qui
nous donne cette sensation d'étre dans

un entremonde. Le —~ dans cette idée

serait, comme pour les — noirs, une
énorme densité étrangere a l'endroit qu'il
—~ e.Dans la réalité, un — attire notre
imagination (désir, peur etc), et dans
I'imaginaire, le —~ a aussi cette vertu,

paradoxalement ce manque lui donne
plus de présence et de réalité. Je trouve

ton idée de sujet de mémoire sur le —~

géniale. Le rapport — /point de fuite une

super idée dont je ne sais pas si elle a
jamais été pensée dans I'histoire de l'art

(ce qui constituerait un —~ monumental

dans cette vénérable institution flottante).
Je serais ravi d'en rediscuter avec toi. des

bis~—us S
w 21:20

MessagaleBenjamin Lazar e - u pendant | 6®cr i !
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Il. Les trous de lumiere

A la suite demes différentes expériencas poste dehef opérateure croispouvoir
afirmerque | es trous et |l a profondeur sont (
rencontre pour faire une penmsa gegu,estpnisios qu i |

l umi re ou dans | 6ombre, ce qui rentre dar

Lors des rpérages par exemple, on regarde par ou la lumiére va rentrer dans un décor,
ce que | 6on va voir de | 6autre c!*t® des ol

|l iens entre | 6int®rieur et | 6ext ®ri eur et

Ce rapport do®chhamget enht &r iexd ®r est une
particuli rement, pui squoil me semble que
| 6i mage de | 6oreille par | aquelle | e son
tympans, il me semble intéressa® penser les images comme des successions
ddoespaces que | 6on regarde d @rasntoutanferne® ou
guand on filme un visage, et avec toute |
yeux et du regdrid,meirl es0 a@i®c | augxir duene su
cadrage en contiglongée par exemple est réputé pour étre risqué et disgracieux quand

il révele un peu trop les narines du sujet flmé, ou au contraire on apprécie un visage

avec une lumiere de faceigvient faire briller les yeux et décontraster les orbites.

Pour revenir au sujet des trous de lumiée,peut établir deux types de percées

lumineusesqus 6 ouvr ent sur du visible

- Lestrous induits ppareraldesurcadeager gui sonb éfes | 6 o n
repr ®sentati on sréuhiésersepnénceplan di f f ®r ent s

- Les trous qui seraient des surgissements de lumiére se détachant sur des fonds

sombres.
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Joai pour i ndtewixt i mot iguse ocnetes en commun | e
rep®r ables dans wune i mage car abifferecé&degi t s

luminosité entre les parties claires et sombres est él@mesait que cette zone, qui

correspond auwcontraste,es t entre autres | 6une des pr G
chef . fes op®r ateur.ices dans l e contrtl e
pour quoi ce sujet mdébappara’t comme n®cesszé

a. Ouvertures par leadre

FENETREnomfémnin
Ouverture naturelle ou artificielle, généralement pratiquée dans un espace pour y

permettre | a circulation de | 6air et de | &

Difficile de ne pas entendre dans cette d
la caméra argentique, découpée dans le couloir qui guide le film pendant son passage
derriére l'objectif (caméra) ou devant la source lumineuse de projection et derriere
I'objectif (projection des films).

La motif de la fenétre estrécarn t d e de & représeéntation. e

sui s seul emen
Le vent entrera apres tout set

«J e

1. Perspective et peinture

Le cinéma, en étant I'héritier damciennegechniques de représentations, est sujet aux

mémes questions et®v ol uti ons qui ont marqu® | 6hi st
prendre exemple sur les difféerentes recherches qui ont été menées, notamment sur

| 6i nvention de | a perspective durant | a REe
Dés cette période, la fenétre apparait dans la peinteregrand théoricien de l'art

Alberti écrit en 1435 dans son traité de la peinture 'De Pictura’ :
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NnJe trace sur | a surface ° peindre un quac

ouverte sur l e monde. O

De nombreuses recherches @ié menées pouréfléchir sur la découverte de la
perspective. Si je mdéy int®resse ici c 0est
trous, puisqudil sbdbagit de ce que | don vo

réegulierement par une ouverture, uneéi@geou une porte.

e

l.:
g
i
¥
¥
§
<

b

Le probleme de la représentation des lieux ou répartir les figures de la narration est au
centre des attentions des peintres depui s
(ces maisons de poupée, sans un muvertes vers le spectateur) sont des lieux qui ont
pour finalit® de contenir | 6hi storia et
théologique. Par un agencement contigu, des lieux spatiaux (boites, paysage, collines)
rythment la narration.

Lepassagees f ait par | 6i nv e R prospetiivax) dansllageinueer s p e ¢
italienne de la Renaissance.

La perspective géométrique expérimentée par Filippo Brunelleschi en 1417 et définie en
1435 par Leon Battista Alberti est une révolution : non seeild elle construit un

espace unigue de la composition (et donc, sauf quelques rares exceptions, une narration
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uni fi ®e) mai s surtout el l e est l e fait d G
toute mesure et 0% | 6i nies orthogongles a la basedde c o n

tableau, est contenu, enfermé dans le cadre de la représentation

Pour approfondiril faut parlerde | 6 hi st dDrainamre |l d eArlr@asrste qui S
aux lien entre perspective et annonciatibn. s6agit de | 6annonce f a
a Marie de sa maternité : elle donnera naissance au Sauveur du monde, Jésus.
L6Annonciation 7 |l a Vierge Marie est doalt
commence en Marie sa vie humaine.

Dani el Ar r a s x @bleaxdquirpar &rperspsctve eherctiea figurer le

myst re de | éddn a @&r rdadtuinen ,p r c®& ebepoirt dediiter i ne s
est un élément déterminant dans la découverta gerspective, dirigeant le regard de

| 6 0 bs ebansauh entretien audid,r r asse fait | danapdniese dolL
par Domenico Veneziano que je choisidr@@scrireici car il me semble que cela croise

mes questionnements sur les ouvertetda profondeur

«Domeni co Veneziano, dans | a petite annonc
Angl eterre, se souvient de Masaci o eet ref
Ambrozi o Lor enzet i-adiraoonsment la peespeptiveucenstruit un , co

monde régulier, proportionné, admirable de beauté, campdaspective peut aussi
représenter la vision paradisiaquk. | faudra quodéon dise commen
absol ument pas une ¢ o0 ntuniastrumerd dopt dsyouentlete s p e i

auquel ils peuvent donner des emplois et significations différentes les unes des autres.
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Mais la perspective, pour Domenico Veneziano, construit le lieu admirable de la
Vierge, dans une architecture parfaite, réeguliere, que st | 6i mage du <cor
qui est aussi architecture, un temple perspective est parfaite, centralisée et puis au

fond de la perspective une porte, absolument disproportionnée. Dans une muraille de
vill e, cbdbest une |podetad/iergeudlle chcherlempmint deefuitg¢. a r d i
Mai s quand on regarde comment est ferm® s
pl acar d, i mpossible ™ manier soéil ®t ai t

que le peintre fait cette erreur,tcd e porte ndentre pas dans

échappe, elle luiestnono mmensur abl e, parce qubell e es
Pourquoi je peux direcela Car | a porte cbest tradition
du Christ et de la Vierge, lport e <cobest J®sus dans | a Vi
| 6i ncarnation qui ®chappe ~ | a commensur at

vi si bl e de | 6Aoouedis que la Paintune pense.d es pdintrds pensent,
C .

avec des moyens deipere et la e > A

perspective est un de &5
instruments qui a permisa
certains peintres les plus
théoriciens de proposer
pensées de peinture absolume
admirables.
Fra Angelico, contemporain dé
tout ca, réussi lui aussi a figure

|l 6i ncarnatiaond®eonrpdase derla perspective me

Un point tr s important codest gue | a per
seulement un point de fuite et puis igges Av ant de faire |l es | igr
premiére opérii on di t Al berti cbest de faire 1| e
d®t ermine | e |ieu ° peindre, et codest dan
sera comme une fen°tre, mai s | a fen°tre r
Al ber tmainsdé adijta - a, codbest une fen°tre ° pa
| 6hi stoire, coOest tr s pr®cis etecadeest | €

d®t er mi ne | 6 aut o.dldéternmene dneegdrda ung mntemplatidtte

c6est dans ce cadre optféon construit | a per

10 https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/une-histoire-de/perspective-et-annonciation-
6091537
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En fonction de | 6axe de |l a repr ®sentation

| 6espace dans | a profondeur. I 1 est m° me

trou est ouvert.

En représentant une scéne d'intérieur, Vermeer instaure cependant une relation
dynamique, et ambivalente, entre I'espace du dedans et celui du dehors. L'intériorité, en
effet, est figurée au sens propre par le choix du lieu, et par la réduction du sojet a
personnage unique placé au centre de la toile. L'impression de solitude, d'intimité de la
jeune femme est renforcée par les verticales de la composition, qui I'enserrent entre le
cadre de la fenétre & gauche et le rideau a droite, et attirent darsmiargemps le

regard vers le haut, vers le mur vide. L'extérieur en revanche n'est pas représenté, mais
seulement suggéré par le biais de deux objets « relais » : la fenétre ouverte qui laisse
entrer la lumiére naturell®@ sans laisser voir au spectatéeipaysage sur lequel elle
s'‘ouvre, et la lettré qui suppose I'existence de son rédacteur en méme temps qu'elle

figure son absence au moment de la lecture.
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2. Intérieur vers extérieur

On appell e surcadrage | 6uti |l i snabuvesture, d' un
pour cadrer une partie de l'image, introduisant ainsi un cadre dans le cafi® e s t une

pratique courante dans | a composition dou

Une des possibilités du surcadrage comme dans ce photogranVae Teto !'réalisé

par Pierre Creton, est de pouvoir changer
autre.Cette wssibilité quia étégrandement faciliparle numériquell me semble que

cdbest un moyen passionnant de composer de
que je trouve la plugivante celle déouvrir | 6horizon de
un tour de magie, a un réve, assumant son artificialité plutét que chercidantl | usi o n

d 6 un r eadouveninatteignable et décevant.

Aujourdodéhui, |joéai une affection particuli
ver s un ext ®ri eur, en posant | ,6agex pfa0o s i t i O

particularité desmbres a tendre vers le noir total.

Ceciatendanceap | onger | 6i nt ®ri eur dans | a p®nomb
genre dobébimages ©~ un.e r®alisateur.ice.
Je crois que | es images peuvent devenir [

| or s tpigseé ke mide les habiter.
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Al ors que jO®cris ce m®moire a |l ieu | a r.
Akerman,Jeanne Dielman 23 quai du commerce 1080 Bruxelles

Les cadres du film sont extrémement précis, dessinent une cartogragittueleuse du

petit appartement. Comme <cbest une histoi
du personnage sont cruciaux et elle est t
unefenétrel e fil m est structur® par | 0darchitect
Ain s i apparai ssent dodéaut ant pl us f pund |l es
fen°tre qudon a oubli® de refermer ouvert
arrivent par |l a fen°tre s uiere fadicale faitl sentir. Coe
| 6espace, p Al 8 a n Sl 4

les plus petits détails d
quotidien, flottant commeﬂ
une ile invisible au milieu
doune r ®al i
A |l 6i nt ®ri e
| 6appart eme
sont souven

espace vers un autre. L'

frontalit® du cadrage, qgui est r®current e
réfléchir.
Il faut une certaine forme de frontalité pour voir une ouvertureA | a mani r e

scéne de théatre, on peut créer une ouverture dans un plan en tradtalgment,

presque de maniere géoméetrique.




« Voir, c’est entrer dans un univers
d’étres qui se montrent, et ils ne se montreraient pas s’ils ne
pouvaient étre cachés les uns derriére les autres ou derriére
mot. » ),

1. Maurice Merleau-Ponty, « Phénoménologie de la perception », ed. Gallimard,
coll. Tel, p. 82.



3. Les miroirs sont des trous

Les miroirs dans le champ peuvent créer des ouvertures et de la profondeur. Nous ne
reviendrons pas ici sur les propriétggiquesd u mi r oi r , maiénsonmud e st
des cinéastes pour jouer avec ¢aslres et la lumiére En nous per mett an:
points devue multiples le miroir vient parfoisians le cadre comme une fenétre ou une

porte sur une autre facette du monde.

Comme nous pouvons le voir dans la photdessus, le miroir vient percer le plan du

mur, notamment par la différence de contraste di a la réflexion du ciel.

Il est aussi poskie de filmer le miroir plein cadre. Plus tellement un trou maisutil

passionnant a travailler pour filmer le mondejec ses aberrations, diffractions,
déformations.Je me mets a réver déaliserun film qui serait entierement filmé dans

des mirois.
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